Joanna Harazinska

Techniki translatorskie w rosyjskiej i niemieckiej wersji ttumaczenia
tworczosci Karoliny Kusek — proba analizy porownawczej

Tworczos¢ Karoliny Kusek dla dzieci spotyka sie z niestabngcym
zainteresowaniem poza granicami naszego kraju. Swiadczy o tym szeroki
wachlarz jezykéw , na jakie ttumacze pojeli sie przetozy¢ wiekszo$¢ utworéw tej
autorki.

Z dorobkiem Karoliny Kusek majg juz dzi§ mozliwo$¢ zapoznania sie dzieci z
Rosji, Ukrainy, Niemiec, krajow hiszpanskojezycznych , z Czech , z Francji , z
krajow anglojezycznych. Wyzej wymieniona lista jezykow jest niemata, a mozna
postawic hipoteze o tym, ze nie zostala jeszcze wyczerpana.

Dlaczego tlumacze tak chetnie siegajg do tworczos$ci poetki ? Czy powodem
jest
oczekiwanie, ze zadanie bedzie tatwe, jezyk prosty, a zastosowanie technik
przektadu sprowadzone do minimum ?

Powyzsza teza jest nieprzekonujgca. Zdaniem autora niniejszych rozwazan,
przyja¢ nalezy odwrotne zatozenie - tlumacze zmagaja sie z nielatwym
zadaniem, stosujg bogaty wachlarz technik translatorskich, a podjeli to
wyzwanie z uwagi na motywy wyzszej rangi , takie, jak mozliwos¢ kreacji
translatorskiej, uznanie tekstow Karoliny Kusek za niezwykle wazne dla
budowania postaw przysztych pokolen (o tych walorach dydaktycznych
zapewne wypowiedzg sie szerzej literaturoznawcy), wreszcie afirmacja swiata
w jego najprostszych i najpiekniejszych przejawach, prowadzaca do rozwoju
interkreatywnosSci miedzynarodowej. Ten ostatni punkt nalezatoby uznac
uwazac za najwazniejszy w okresleniu celu pracy kazdego ttumacza literatury, a
w szczegOlnosci literatury dla dzieci.

Interkreatywnos¢ jako najwazniejszy czynnik okreslajqcy prace ttumacza
literatury pieknej.

Pojecie interkreatywnosSci nie zostato dotychczas zaproponowane w
literaturze z zakresu translatoryki (przektadoznawstwa), jednak coraz czesciej
wskazuje sie na roznice w zadaniach stojgcych przed ttumaczami literatury
pieknej (w szczego6lnosci poezji), wobec ttumaczen prawnych, czy biznesowych.

Jest sprawa oczywistg, ze ttumaczenie literatury dopuszcza stosowanie wielu



technik translatorskich, bowiem z pragmatycznego punktu widzenia wazniejsze
jest oddanie obrazu i emocji autora, niz precyzyjnego przekazu tresci, jaki
istotny jest w tekstach urzedowych i naukowych.
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Coraz czeSciej podkresla sie role wiedzy ogélnej ttumacza literatury pieknej,
konieczno$¢ wysokiego poziomu erudycji, doskonate opanowanie zaréwno
jezyka wyjsciowego, jak i docelowego . W niniejszych rozwazaniach autor stoi na
stanowisku, ze w tej charakterystyce pomijane , badZ niedoceniane sg walory
estetyczno - kulturowe. Ttumacz literatury pieknej, a w szczegdélnosci poezji,
powinien posiadac szczegdlny rodzaj wrazliwosci na percepcje kultury zaré6wno
wsrod osob wiladajacych jezykiem wyjSciowym, jak i jezykiem docelowym ( w
tym ograniczenia systemowe).

ZnajomoS$¢ mentalnoSci, tradycji i sposobu reagowania na kulture w
Srodowisku docelowym nie bedzie jednak pozwalala na dokonanie dobrego
przektadu poezji, jesli ttumacz nie wyksztatci w sobie postawy interkreatywne;j.

Zainteresowanie autora niniejszych rozwazan interkreatywnoscig datuje sie
od roku 1995 ( tezy referatu na IV Europejski Kongres Psychologii w Atenach
1995, materiaty kongresu europejskiej organizacji menedzerow osSwiaty
ENIRDEM w Antwerpii 1996, artykut w materiatach konferencji ENIRDEM w
Pradze 1996 ). Ostateczna definicja kreatywnosci zostata jednak sformutowana
na konferencji Fundacji “Semper Polonia” we Lwowie w maju 2009 roku i
proponuje sie ja w nastepujacym brzmieniu :

“ Interkreatywnos$¢ - to postawa nastawiona na poznawanie i
przyswajanie elementow obcej kultury w ramach realizacji indywidualnej
transgresji pozytywnej ,z pelng swiadomoscia i gotowoscia do zmiany
samego siebie (nawyKki, przyzwyczajenia, poglady, zachowania). “
(J.Harazinska) 1

Autor niniejszych rozwazan jest przekonany, ze postawa interkreatywna
zawsze skutkuje zmiang twércza obu podmiotéw przenikajacych sie kultur, co w
odniesieniu do ttumacza poezji oznacza jego zmiane jako$ciowg (rozwoéj wiasny)
po dokonaniu translacji. Zapewne taki motyw , czyli perspektywa rozwoju
wtasnego, moze zagwarantowac¢ wysoka jako$¢ ttumaczenia
i korzystanie z bogatych technik translatorskich.

Postawa interkreatywna ttumacza wyjasnia tez pewne pozorne nieScistosci,
pozorne niedoskonatosci ttumaczenia, chociaz nie moze, oczywiscie, stanowic

'Definicje interkreatywnosci autor buduje w oparciu o prace J.Kozieleckiego, w szczegolnosci na teorii transgresji
pozytywnej : J.Kozielecki Psychotransgresjonizm , Warszawa, 2001 i inne prace tego autora.



usprawiedliwienia dla ewidentnych btedéw takich, jak catkowite odejscie od
przestania tekstu lub jego systemu obrazow.

W odniesieniu do twérczosci Karoliny Kusek interkreatywnos$¢ ttumacza jest
nie tylko prawdopodobna, ale wrecz wskazana. Nie jest mozliwe wystepowanie
zaledwie w charakterze posrednika pomiedzy $wiatem dziecka polskiego, a
dziecka niemieckiego, czy rosyjskiego. Nalezy ten $wiat wykreowac , a by
wykreowa¢, nalezy w niego uwierzy¢, zachwyci¢ sie nim i wreszcie czerpac z
niego dla samego siebie. Ttumaczenie tej poezji ubogaca rowniez i samego
ttumacza
w emocje, doznania, odkrycia.
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Analiza przekladéw twoérczosci Karoliny Kusek na jezyki rosyjski i
niemiecki wskazuje na doskonate przygotowanie ttumaczy do swojej pracy i
zalazki postawy interkreatywnej opartej na podejSciu scopos . Celem jest
oddanie zarowno waloréow dydaktycznych utwordw, jak i atmosfery swojskiej,
sielankowej, bezpiecznej, Swiata magicznego, a zarazem prostego, tuz obok nas.
Karolina Kusek odkrywa magiczny Swiat wtasnie tuz za miedza i uczy dzieci
dostrzegac piekno przyrody i cieptych relacji miedzyludzkich.

Zarowno ttumaczenie rosyjskie dokonane przez Tatiane Stepnowska , jak i
wersja niemiecka Wolfganga Johlinga zachowujg przestanie i wyzej wspomniang
atmosfere utworéw?.

Aby taki cel osiggna¢ ttumacze nie tylko mogli, ale wrecz musieli skorzystac z
najbardziej popularnych technik translatorskich. Przesledzmy je na wybranych
przyktadach .

Techniki translatorskie zastosowane w przekladzie wybranych

utworow.

1. Opuszczenie (redukcja) komponentu.
Technika opuszczania komponentu moze dotyczy¢ zaréwno jednego stowa, jak i
catej sekwencji stow, o ile ttumacz uzna to za konieczne.

W wersji niemieckiej ma to miejsce na przyktad w wierszu “Tecza”.
Nawet zwykte przeliczenie zwrotek wskazuje na opuszczenie przez tlumacza
jednej
z nich ( w oryginale trzeciej) o tresci :

2Nalezy podkresli¢, ze nie wszystkie wiersze z tomiku “Z babcia za rgke “ przetozonego na jezyk rosyjski wystepuja
w tomiku przettumaczonym na jezyk niemiecki “Meine Landschaften” - “Moje krajobrazy”. Nie stanowi to jednak

przeszkody dla analizy technik translatorskich, jakie autorzy przektadéw preferuja.



“ 0, nie, tego juz za wiele !-
krzyczy ziemia poéttopielec
i wycigga w gore rece ...”

Nie jest zrozumiate wyprowadzenie tego wtasnie komponentu (catej
zwrotki), nie zawiera on bowiem tresci zbyt trudnych jezykowo, ani tez
nietypowych dla realiow niemieckich.

Jeszcze ciekawsze jest opuszczenie jednego tylko komponentu - spéjnika “a”
w wierszu “Stonko”.

“Znamy sie tylko z widzenia

Daleko mieszkamy od siebie.

Ja chodze po ziemi

Ty kotem sie toczysz po niebie

A ja bym chciata poznac cie blizej ...”
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W wersji niemieckiej druga strofa zaczyna sie od stwierdzenia :

“Germ wiird' ich dich ndaher kennen lernen “

czyli : “ chetnie bym cie poznata blizej”
Opuszczenie “A” jest w tym przypadku minimalnym, co prawda, ale jednak
odejsciem od przestania wiersza , od pewnego rodzaju podkresSlenia checi
poznania stonka, wersja niemiecka jest przez to neutralna emocjonalnie.
Zapewne jednak tlumacz nie miat tu mozliwoSci wprowadzenia “doch” lub
“jedoch”, bowiem zburzytoby to rytm wiersza poprzez nagromadzenia zbyt
duzej ilosci sylab.

W tlumaczeniu na jezyk rosyjski znajdujemy ciekawy i w peini uzasadniony
walorami artystycznymi i realioznawczymi fakt opuszczenia komponentu w
odniesieniu do wiersza “Lipa”. Autorka ttumaczenia pomija w ttlumaczeniu
wersu : “Jan - poeta z Czarnolasu” nazwe miejscowosci, ktéra zapewne bytaby
mato czytelna dla dzieci z Rosji i dodatkowo objasnia, o kim mowa : “nosibckuii
no3T fAH”. Natomiast w wierszu “Plotek rgk” tlumacz wprowadza zamiast
“bramka w babinym ptocie” krotkie “kanuTka” - stowo oznaczajace matg furtke
w ptocie, doskonale wkomponowane w rytm i sielskg atmosfere wiersza.

O ile w wersji niemieckiej proporcja komponentéw opuszczonych i
wstawianych wydaje sie jednakowa, to w wersji rosyjskiej zdecydowang
przewage uzyskuje technika wstawiania komponentu.

2. Wstawienie komponentu.



Wstawianie komponentu w wersji rosyjskiej jest Scisle zwigzane z ludowym
charakterem przekitadu. Autorka wersji rosyjskiej w btyskotliwy sposob, z
niezwykta intuicja czerpie z bogatego folkloru rosyjskiego, ktorego cechy
charakterystyczne zaro6wno w warstwie leksykalnej, jak i melodycznej powoduja
uzyskanie przez nig w efekcie peretek pie$ni ludowych o charakterze dumek.
Dbato$¢ o zachowanie rytmu i rymu jest tu zdecydowanie wieksza, niz w wersji
niemieckiej. Stad jak wspomniano powyzej wprowadzanie komponentéw
speinia niezwykle wazng role w zakomunikowaniu waznych tresci i emocji
rosyjskiemu czytelnikowi.

Zwrocmy uwage na niezwykle interesujagce komponenty, wprowadzone do
przektadu wiersza
“ Wierzba”. Pozwolimy sobie na stwierdzenie, ze tylko w takiej wersji niosa
tadunek emocjonalny czytelny dla rosyjskiego odbiorcy. Poréwnajmy obie
wersje :

“- Nie ptacz bez powodu wierzbo, nad ta woda.
Bo ci sie jak babci twarz pomarszczy.”
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“He nu1a4y uBa 6e3 NpUYMHBI, CKJIOHSSCh HaJi BOAOH
A To O6yayTy Tebs MOPIUIUHBI, KaK Y 6a0yIIKu ce0u “

Wariant rosyjski jest zdecydowanie bardziej Spiewny (rym i rytm )od
oryginatu, niesie tez wiekszy tadunek emocjonalny. Przypomina w tle tradycje
rosyjskiej piesni ludowej, cho¢by stynne :

“Yro cToulb, Kayasich , FpycTHas psibuHa (wariant: ToHKas psi6rUHa)
roJIOBOM CKJIOHSISICh IO CaMOro ThiHA “

W tlumaczeniu wiersza “Strach” w wersji rosyjskiej pojawia sie
nieprzewidziany przez autorke atrybut stracha na wroble - marynarka. W
oryginale czytamy :

“ A te niewdzieczniki

gdy sie poweselg

to mu jeszcze na zto$¢

zapaskudzg kapelusz “

W wersji rosyjskiej :

A ellle He6J1aroapHbIe NTHUIbI



nyraJy BCIO IIJIANY MCayKa/ly, U TU/KAK,
HO MyTaJio UX JIIOOUT U TaK.

Wstawienie komponentu “nupxak” zdecydowanie wzbogaca zaréwno obraz, jak
i przestanie utworu (dobrotliwos¢ i wyrozumiato$¢ stracha na wrdble,
sktonno$¢ do wybaczania, cierpliwo$¢) oraz ulatwia odbiér , nadajagc mu
charakter rytmicznego wierszyka dla dzieci, na ksztatt wyliczanki..

Niemiecka wersja utworu jest natomiast poprawna, z czeSciowym
zachowaniem rytmu i rymu, podkresli¢ nalezy wprowadzenie przez ttumacza
elementow dialogu stracha z wroblami, co dodaje dynamiki i wprowadza
zaskakujace dla czytelnika zakonczenie :

“ Na, Voglein, sagt mal -
schmeckt's 7 “
Zum Dank daftr kriegt
ihr Hut ....einen Kleks “
Strach w wersji oryginalnej jest wiec poczciwy i naiwny, w wersji niemieckiej

zupelnie bezradny i niecnie wykorzystywany, a w wersji rosyjskiej -
dobrotliwy i pobtazliwy.
Kolejng technika , jaka stosujg ttumacze utworéw Karoliny Kusek jest
zamiana komponentu.
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3. Zamiana komponentu.

Technika ta zwana tez technika kompensacji jest konieczna dla zachowania
systemu obrazow i przestania wiersza w przypadku pewnej niejasnosci
znaczenia stowa badZz zwrotu . Znamiennym przykiadem jest tu wiersz pod
tytutem “Cepeliak “. Z tym nietatwym do przettumaczenia tekstem zmierzyt sie
ttumacz niemiecki, w wersji rosyjskiej wiersz ten nie pojawit sie w dostepnych
autorowi materiatach .

Zadanie byto trudne. W wierszu juz sam tytut nawigzuje bowiem do realiéw,
ktore nie tylko nie sg poza granicami Polski znane, ale wrecz zanikajg i na
terytorium naszego kraju. Drewniany ptaszek- Cepeliak, to zabawka wystrugana
przez rzezbiarza Bartka. Autor zanosi swojg prace do Cepelii, a tam kupuje go
babcia i zabiera do wlasnego gospodarstwa. Niestety, leksem “Cepelia” powoli
zmierza w strone archaizmow jezyka polskiego, zas w jezykach obcych jest



catkowicie niezrozumiaty.

W tego typu sytuacjach tlumacz zazwyczaj wprowadza forme opisu
(przypomnijmy podany powyzej przyktad okreslenia “polski poeta - Jan”) lub
stosuje kompensacje , zamieniajagc nieczytelny element. Wolfgang Johling
proponuje juz w samym tytule forme “Das Holzvoglein” -

- w dostownym znaczeniu “drewniany ptaszek”, a zamiast Cepelii - Laden ( po
prostu : sklep).

Kompensacja w danym przypadku byta konieczna , tym bardziej, ze zachowanie
form wyjSciowych nie miato wptywu na tre$¢ i przestanie wiersza ( za
wyjatkiem roznicy pomiedzy sklepem z rekodzietem ludowym Cepelii, a
sklepem blizej nieokreslonym w wersji niemieckiej, jednak dana r6znica nie jest
istotna).

Interesujacy przyktad zamiany catej grupy komponentéw w wersji rosyjskiej
znajdujemy w przekladzie wiersza “Zniwa za pasem”. Autorka opisuje gest
tamania chleba jak optatka, “Tak po staropolsku, za domu dostatek”. Autor
wersji rosyjskiej odchodzi od tradycji staropolskiej i nawigzuje do obrzedéw
prawostawnych.

W wersji rosyjskiej czytamy :

“Xy1e60M, KaK NpOCBUPOH

Bpems noaenuTbcs

yT0b c HEOA Ha JOM Halll

CBET MOT NMPOJIMThCH

Tak oto wskutek interkreatywnej pracy ttumacza wiersz staje sie czytelny i
wzruszajacy dla rosyjskiego odbiorcy, a my dostrzegamy nowy wymiar poezji
Karoliny Kusek - uniwersalia : szacunek dla chleba, jedno$¢ ludzi tamigcych sie
nim, prosba o btogostawienstwo o dostatek dla domu - bez wzgledu na krag
kulturowy. Pozostaje wyrazi¢ ubolewanie, Zze wyzej wymieniony
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wiersz nie zostat umieszczony w tomiku “Meine Landschaften”, jest bowiem
sprawg niezwykle interesujaca sposéb oddania powyzszych obrazow i idei w
ramach kultury niemieckie;j.

Kolejng technika stosowang przez ttumaczy jest derywacja.
4. Derywacja.

Tworzenie wyrazéw pochodnych od obcojezycznych odpowiednikéw stéw
jezyka wyjSciowego stanowi rowniez doS¢ popularng technike translatorska.
Nalezy jednak podkresli¢, ze musi ono mie¢ petne uzasadnienie jezykowe lub
kulturowe jezyka docelowego. W badanym materiale translatorskim szczegdlnie
czesto wystepujacym rodzajem derywacji jest stosowanie zdrobnien.



Poréwnanie wariantow niemieckiego i rosyjskiego wskazuje przy tym na
zdecydowang przewage iloSciowa zdrobnien wprowadzanych w tekscie
rosyjskim, nawet tomik poezji zatytulowany w oryginale “Z babcig za reke”
oddany jest tytutem “C 6abymkoil 3a pydky”’. Zdaniem autora niniejszych
rozwazan jest to doskonaly sposob zblizenia wierszy Karoliny Kusek do
wspomnianej juz powyzej tradycji folkloru rosyjskiego. Jedna z cech
charakterystycznych rosyjskiej twdrczosci ludowej - piesni, bylin , basni jest
wtasnie stosowanie zdrobnien. Forma “pyuka” zamiast “reka” jest przy tym
obecna nie tylko w utworach dla dzieci. “Ilpiranka rajaJja, 3a py4ky 6paJa” -
opowiada w jednej z donskich piesni mtoda panna na wydaniu. Ttumacz stosuje
wyzej wspomniane formy konsekwentnie , a poezja Karoliny Kusek ptynie
ludow3q pie$nia.

Jak jednak juz wspomniano powyzej, stosowanie form derywacyjnych musi
by¢ jednak uzasadnione. Watpliwosci budzi w tym aspekcie niemiecka wersja
ttumaczenia wiersza “Gotgb”. Utwor kresli obraz babci karmigcej gotebia i
porownuje ja do jego tagodnoSci :

“Bo ona, tak jak i on, ma serce gotebie
Bo ona nie ma dzioba ani szpondw jastrzebich”...
Autorka wprowadza zarazem zwrot “gotebie serce “, oddany w wersji rosyjskiej
adekwatnie jako “ cepaue roayouHoe”. Jezyk dziecka zostaje w ten sposéb
wzbogacony o nowy zwrot okreslajacy pewne cechy cztowieka.

W tym kontekscie catkowicie niezrozumiate jest wprowadzenie przez autora
wersji niemieckiej formy “ Taubchenherz” ( dostownie : serce gotgbka), podczas,
gdy powszechnie stosowany jest analogiczny do jezyka polskiego i rosyjskiego
zwrot : Taubenherz ( to stowo pojawia sie rOwniez w onomastyce niemieckiej
jako nazwisko, nazwa miejscowosci itp). Wprowadzenie juz w tytule “gotgbka”
(Das Taubchen”) zamiast gotebia doprowadza autora przektadu konsekwentnie
do zubozenia tekstu o jeden z jego walorow dydaktycznych -nieskorzystanie z
mozliwosci wprowadzenia do jezyka dziecka nowego zwrotu.

Trudno stwierdzi¢, czy w tym przypadku autor przektadu swiadomie lub
podswiadomie zasugerowat sie folklorem ( na przykiad w tekscie oryginalnym
basni braci Grimm “Kopciuszek”
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bohaterce pomagajg “gotabki” , nie “gotebie”) , jednak akurat w tym przypadku
okazato sie to niewtasciwe.

Powyzej omowione techniki translatorskie majg w pracy ttumacza charakter
opcjonalny, czestotliwo$¢ ich stosowania jest zdecydowanie wieksza w
przektadach literackich, niz specjalistycznych, gdzie zalecana jest dbato$¢ o



precyzje tresci profesjonalnych, a nie przekazanie emocji, czy systemu obrazow.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o technikach obligatoryjnych, bez ktorych
stosowania przektad staje sie nieczytelny dla odbiorcéw jezyka docelowego. Do
takich technik obligatoryjnych zaliczy¢ nalezy zmiane formy gramatycznej
stowa, tlumaczenie idiomu na idiom , a gdy nie jest mozliwe uzyskanie
ekwiwalentu frazeologicznego - mozliwie krotka forma opisu. Jest sprawg
oczywistg, ze w badanych materiatach translatorskich dostrzega sie stosowanie
technik obligatoryjnych , jednak nie wymaga to dtuzszego komentarza.

Jak wynika z przedstawionego powyzej zarysu technik translatorskich
stosowanych przez ttumaczy tworczosci Karoliny Kusek dla dzieci przy
przektadzie na jezyk niemiecki i jezyk rosyjski ttumacze korzystajg z peinego
wachlarza wyzej przedstawionych mozliwosci . Dostrzega sie jednak
zdecydowang przewage wprowadzania nowych komponentéw, stosowania form
zdrobniatych , zachowania, a czasem wrecz wprowadzania rymu i rytmu w
wersji rosyjskiej. W sferze leksykalnej czesto mamy do czynienia z
etnografizmami, zblizajagcymi system obrazow do realiow wsi rosyjskiej. Dzieki
doskonalemu warsztatowi translatorskiemu oraz intuicji twdrczej ttumacza
dochodzi do niezwyktego potaczenia tego , co rosyjskie, z tym, co uniwersalne.
W efekcie otrzymaliSmy wybér nie tylko wierszy dla dzieci, ale zarazem
Spiewnych pies$ni, tak bardzo barwnych i wzruszajacych.

Wersja niemiecka jest na tym tle spokojniejsza, mniej emocjonalna i bardziej
dydaktyczna. Ttumacz prowadzi narracje, poucza, a bogate, barwne opisy
przyrody moga by¢ przez czytelnika bardziej filozoficznie kontemplowane, niz
przezywane, €O W niczym nie umniejsza wartoSci wykreowanego przez
Wolfganga Johlinga swiata.

W teorii literatury trwa odwieczny dyskurs o zwigzku dzieta z jego autorem,
popularne jest stwierdzenie, ze dzieto po wyjsciu spod pidra pisarza, czy poety
zaczyna zyC wilasnym zyciem i czesto nawet sami autorzy zaskakiwani sg
treSciami, jakie odkrywajg w ich pracach czytelnicy lub krytycy literaccy.

Nalezy postawiC hipoteze, Ze analogicznie dzieto ttumaczone w procesie
interkreatywnym nabiera nowych odcieni i smakéw, “zaczyna zy¢ wtasnym
zyciem”. Pozostaje mieC nadzieje, ze kreacje translatorskie beda zawsze tak
interesujace, jak to ma miejsce w odniesieniu do analizowanych powyzej
przektadow wierszy Karoliny Kusek.
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