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Wokét angielskiego przektadu ,,Z babciq za reke” Karoliny Kusek

Autor kazdego przektadu, czy to angielskiego, hiszpanskiego, czy
francuskiego staje przed szeregiem problemoéw, ktére musi rozwigza¢ w
taki sposob, by ttumaczony tekst mozliwie jak najwierniej oddawat przekaz
autora oryginatu, jednocze$nie w miare mozliwosci zachowujac pierwotny
ksztalt stylistyczny. Jednakze ttumacz nie jest jedynie interpretatorem, ale
takze staje sie tworca, bowiem kazdy w odmienny sposob odbierze dany
tekst czy wiersz, kazdemu towarzyszy¢ beda inne odczucia, przez co
zmienia sie tez interpretacja. Autor wersji obcojezycznej danego wiersza,
przemyca wen swojg osobowos$¢, wrazliwo$¢, narzuca niejako swojg wizje
interpretacji wiersza, przez co tworzy na kanwie oryginatu jakby nowy
tekst, roznigcy sie mniej lub bardziej od oryginalu ze wzgledow, ktére
przytocze ponizej.

Szwedzki ttumacz Anders Bodegard, odbierajac w Warszawie w 1995
roku nagrode dla ttumaczy polskiego PEN Clubu, wypowiedziat nastepujace
stowa: ,Zeby co$ przettumaczyé, jest potrzebna stanowczo$é, wrecz
brutalno$c¢: trzeba po cichu zburzy¢ wzniesiony przez autora budynek - czy
to katedre, czy chatupe - zeby potem z gruzéw odbudowac¢ go w innym
jezyku. Trzeba to zrobi¢ ze stuprocentowa lojalnoScia w stosunku do
oryginatu, a jednoczes$nie ze swoboda”. Stowa te sg kwintesencjg pracy
translatorskiej. Ttumacz bowiem staje sie autorem, kreatorem tekstu, a nie
jedynie ‘przekaznikiem’ majacym za zadanie przetozenie tekstu na obcy
jezyk.

Ze wzgledu na specyfike danego jezyka, niezwykle trudnym zadaniem
okazuje sie oddanie rytmu i rymu wiersza przy jednoczesnym zachowaniu
wiernos$ci przekazu autora. Ttumacz ma wiec dwie mozliwosci - albo
trzymac sie rymu i rytmu i jednoczes$nie odchodzi¢ nieco od tresci utworu,
albo zachowac¢ przekaz autora kosztem rytmiki utworu. Pracujac nad
angielska wersja tomiku, zdecydowatem sie na to drugie rozwigzanie.
Niematych probleméw przy pracy translatorskiej nastreczajg niekiedy
roznice kulturowe miedzy krajami. Taka sytuacja miata miejsce na przyktad
podczas prac nad wersja hiszpanska (Gwatemala) utworéw. Wiersze
Karoliny Kusek nacechowane sg motywami rustykalnymi, jak na przyktad
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,polski chleb”, ktéory w wersji hiszpanskiej nie ma racji bytu, gdyz w
Gwatemali (tam ukazat sie tomik w wersji hiszpanskojezycznej) chleba jako
takiego sie nie wypieka. W przypadku wersji angielskiej problem ten nie
nastreczat tak wielu trudnos$ci, gdyz réznice kulturowe miedzy Polska i
Anglia nie sa tak znaczne. Jako przyktad moze tu postuzy¢ wiersz ,Swigtek”,
w ktorym pojawia sie tytutowa przydrozna Swieta figurka ustawiana w
Polsce. W Anglii nie celebruje sie tej tradycji, jako ze jest to kraj anglikanski
(31,5 mln wyznawcoéw), natomiast Kkatolicyzm jest religia raczej
zmarginalizowang (ok. 5 mln wyznawcéw) a Swiete figurki spotyka sie
raczej w koSciotach niz przy drogach. Ostatecznie ‘Swigtek’ zostat
przetozony jako ‘the holy statuette’.

Janko Muzykant jak i Jan z Czarnolasu pojawiajacy sie w wierszu

,Lipa” rowniez stanowig pewna bariere przy przektadzie na jezyk angielski.
,John from Czarnolas” nie brzmi zbyt przekonujaco, a i dla angielskiego
odbiorcy niewiele bedzie znaczyl. Uzasadnione tu wydaje sie by¢ uzycie
przypisu z krotkim wyjasSnieniem kim dla polskiej literatury byl Jan
Kochanowski oraz jak wazng postacig jest Janko Muzykant.
W wersji francuskiej wiersza , Taniec”, w ktorym ,hula wiatr z topolg”
pojawit sie problem dotyczacy rodzaju rzeczownikéw. Wszystkie drzewa w
jezyku francuskim s3g rodzaju meskiego, tak wiec wiatr (rodzaj meski) nie
moégt tanczy¢ z topolem, co moze stanowi¢ nie lada problem podczas
przektadu. W jezyku angielskim problem ten nie wystepuje, jako ze
rzeczowniki nie majg przypisanego don rodzaju: méwimy ,ten chtopiec”
(this boy) i ,ta dziewczynka” (this girl), tak wiec w wierszu ,Pole”
porownanie babci do pszenicy (ang. wheat) a dziadka do jeczmienia (ang.
barley) nie nastreczato zadnych trudnosci.

Neologizmy zazwyczaj nie daja sie przelozy¢ na jezyk obcy, na
przyktad ,uchoktap” w ,Azorku”, ktéry w wersji angielskiej zostat
pominiety, jednak bez uszczerbku dla przekazu wiersza.

Czesto pewne terminy czy zwroty muszg zostac nieco uproszczone ze
wzgledu na ich folklorystyczne zabarwienie, jak na przyktad ,butanek” z
wiersza ,Frune do was, wnuczeta” zostat po prostu koniem (ang. horse).
Niekiedy jednak udaje sie znaleZ¢ rozwigzanie kompromisowe, i tak ,ktos$ne
ztoto” z tegoz samego utworu zostato ,ztotym ziarnem” (ang. golden seed).
W wierszu ,,Ulewa” poetka pisze w sposOb nastepujacy:



Stoimy pod parasolem drzewa

i czekamy

az deszcz ustanie,

az sie zakonczy to przelotne pranie,

az sie na niebiesko wy farbkuje przestworze,
az pogoda, ktora w pralce

wszystkie kolory wymieszata,

w tecze jq na niebie utozy.

W wersji angielskiej ten sam utwor brzmi nastepujaco:

We are standing under the tree’s umbrella
waiting

for the rain to stop falling,

for the sun’s upcoming,

for the clear, blue sky,

for the weather, which in downpour
mixed all the colours,

to put them together again,

one by one,

into a rainbow.

Wiersz dotyczy zjawiska naturalnego wystepujacego w przyrodzie, wiec
w wersji angielskiej ttumacz pozwolit sobie poming¢ ,pralke”, w ktorej
mieszaja sie wszystkie kolory, zastapiwszy ja po prostu ,ulewg”, ktéra jako
zjawisko gwattowne miesza kolory i uktada je w tecze na niebie. Podobnie,
wers ,az sie zakonczy to przelotne pranie” zostat zastgpiony zwrotem ,for
the sun’s upcoming”, co oznacza po prostu wyjscie stonca zza chmur, czyli
zakonczenie ,przelotnego prania” czy tez ,ulewy”. Takze ,wy farbkowane
przestworze” zostato przettumaczone jako ,clear, blue sky” (czyste,
btekitne niebo). Zabiegi te s3 o tyle uzasadnione, o ile pozwalajg
angielskojezycznemu odbiorcy lepiej zrozumie¢ przekaz i intencje autora.



